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Summary: Katarzyna Garczewska-Semka, A sign of prestige. Reflections on the
framing of a drawing on the sidelines of the exhibition “Jan Piotr Norblin. Senty-

mentalny reporter” at the Royal Castle in Warsaw, 2022

The article provides an overview of techniques for framing drawings, includ-
ing form, mounting and ornamentation techniques. Within this context, the
framing of drawings by Jan Piotr Norblin from the Royal Castle in Warsaw col-
lection is described.

A frame is defined here as an assembly of mounts or passe-partouts, prepared
for storage or presentation in a frame, their characteristics are discussed not
only in terms of decoration, but in terms of manufacturing techniques, mount-
ing methods and other features. Technology of production and composition of
materials makes it possible to approximate the time of creation of the frame,
but the information gained from knowledge of the historical development of the
drawing frame is also important. All these factors make it possible to determine
the historical value of particular types of frames. Framing materials and storage
methods often significantly affect the state of preservation of the drawings, thus
creating a problem in securing them. The article cites several examples of the
destructive effect of frames on drawings and a short discussion of conservation

works or solutions applied.
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Asumptem do napisania niniejszego artykulu byla odbywajaca sie w dniach
9 wrzesnia - 11 grudnia 2022 roku w Zamku Krélewskim w Warszawie wystawa
»Jan Piotr Norblin. Sentymentalny reporter’, prezentujaca prace Norblina ze
zbioréw wtasnych Zamku. Kolekcja rysunkéw Jana Piotra Norblina znajdu-
jaca sie w zbiorach Zamku Krélewskiego byla pozyskiwana po II wojnie $wia-
towej droga zakupdéw na rynkach antykwarycznych, gtéwnie Europy Zachod-
niej, przede wszystkim przez Fundacje im. Ciechanowieckich. Rysunki te byty
przechowywane w Zamku Krélewskim jako depozyty, a niedawno zostatly
podarowane Zamkowi na wtasno$¢. Sposéb pozyskania determinuje w pew-
nym stopniu forme przechowywania i prezentacji zbioru. Wiekszo$¢ rysun-
kéw przechowywana jest w ramach pod szklem, gdzie zastosowano rézne ro-
dzaje oprawy papierowej - rysunki zostaly przed umieszczeniem w ramach
naklejone na plansze lub oprawione w passe-partout. Wiekszo$¢ tych opraw
jest w jakim$ stopniu zdobiona. Podczas przygotowania obiektéw rysunko-
wych do wystawy, kilka z nich poddano pracom konserwatorskim, wykonano
szereg badan dotyczacych technik wykonania rysunkéw’, ale czynnoécia naj-
bardziej czasochtonna i wymagajaca dokonania wielu, czesto drobnych, lecz
istotnych rozstrzygnie¢ bylto przygotowanie obiektéw do ekspozycji - czyli
umieszczenie w ramy z zachowaniem, modyfikacja lub wyeliminowaniem za-
stanych opraw.

Obecnie najczestsza forma prezentacji rysunku i grafiki jest oprawa w kon-
serwatorskie passe-partout. Wymaganej jakos$ci kartony, spelniajace normy
ISO do przechowywania cennych obiektéw papierowych, wystepuja naj-
cze$ciej w réznych odcieniach koloru kremowego. Taki sposéb prezentacji,
chociaz wydaje sie oczywisty, wyksztalcil si¢ jednak stosunkowo niedawno
w pracowniach muzealnych i oprécz wymogéw technicznych ma na celu

zwiekszenie koncentracji na obiekcie, bez rozpraszania uwagi dodatkowymi

1 Badania te zostaly oméwione w artykule: R. Dmowska, K. Garczewska-Semka, M. Zdankow-
ska, Pidro i pedzel. Kulisy warsztatu Jana Piotra Norblina, w: Jan Piotr Norblin. Sentymentalny

reporter. Malarstwo i grafika. Warszawa 2022.
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detalami oprawy. Jednak przez wieki rysunkowi stwarzano bardzo ozdobne
bezposrednie otoczenie, w postaci planszy lub dekoracyjnego passe-partout.
Taka forma prezentacji miata wlaénie zwiekszy¢ jego atrakcyjnosc, dodac ele-
gancji, w konicu - przez kombinacje koncentrycznych linii i ramek - poméc
skupi¢ na nim uwage podczas spotkan koneseréw. Obecnie dawna oprawa,
procz waloréw dekoracyjnych, ma takze wartoéci historyczne. Najlatwiej-
szy do rozpoznania jest rodzaj dekoracji planszy wokoét rysunku, charakte-
rystyczny dla danego kolekcjonera lub o$rodka, i temu zagadnieniu poéwie-
cono najwiecej uwagi, opisujac historie oprawy rysunku. Bardzo waznym
aspektem historii oprawy sa zmieniajace sie rozwigzania techniczne - trud-
niejsze do zaobserwowania, a czesto kluczowe dla przetrwania tego delikat-
nego obiektu sztuki. W dalszej czeSci artykulu postaram sie zarysowaé histo-
rie oprawy obiektéw rysunkowych i na tym tle miejsce bogato reprezentujace;j
r6zne typy oprawy kolekcji zamkowych norblinianéw.

Znaczenie i funkcja oprawy

Zadbanie o odpowiednia prezentacje rysunku wyniklo naturalnie ze wzrostu
jego znaczenia jako obiektu zainteresowania koneseréw i kolekcjoneréw. Dopdki
rysunek pelnil funkcje dydaktyczna lub byl obiektem kopiowania - wzornikiem,
jego przechowywanie miato tylko aspekt praktyczny - ochrony przed zniszcze-
niem. Dlatego rysunki montowano w formy ksigzkowe albo przechowywano
luzne miedzy niezadrukowanymi kartami gotowych kodekséw. Kiedy rysunek
zaczal by¢ doceniany jako najczystszy przejaw geniuszu artysty, zyskal na zna-
czeniu sposdb jego prezentacji. Przyklejenie do sztywnej karty i opatrzenie or-
namentalng ramka sprawialo wrazenie oprawionego obrazu, a koncentryczne
linie otaczajace rysunek pomagaty skupi¢ na nim wzrok.

Sposoby zdobienia kart z rysunkami byty czesto charakterystyczne dla po-
szczegOlnych kolekcjoneréw i stanowia dzisiaj jeden ze znakéw proweniencyj-
nych. Najwiekszym kompendium wzoréw opraw kolekcjonerskich (nazywa-

nych réwniez montazami kolekcjonerskimi) jest opracowanie Carla Jamesa,

179

Znak prestizu. Rozwazania o oprawach rysunku na marginesie wystawy



notes 25 2023
konserwatorski

obejmujace jednak gléwnie kraje Europy Zachodniej: Wiochy, Francje, Anglie,
Holandie, Niemcy, Austrie i Szwecje® Swietnym i wciaz aktualizowanym na-
rzedziem jest strona internetowa Fundacji Custodia w Paryzu?, kontynuujgcej
dzieto swojego zalozyciela Fritsa Lugta z 1921 roku®. Przyporzadkowanie mon-
tazy konkretnym kolekcjonerom jest wciaz tematem dyskutowanym, o czym
$wiadczy wystawa w Muzeum Luwru w 2022 roku®, gdzie zrewidowano atrybucje
bardzo bogato zdobionego typu montazu legendarnej kolekcji Libro dedisegni
Giorgia Vasariego (1511-1574)°. Kolekcje Vasariego uwaza sie za rozpoczynajaca
epoke dekoracyjnej prezentacji rysunku, a konkretny typ montazu przypisat jej
w roku 1730 inny legendarny koneser i kolekcjoner rysunkéw Pierre-Jean Ma-
riette (1694-1774).

Postacie obu wspomnianych kolekcjoneréw na dlugo zreszta zdominowaly
postrzeganie montazu rysunku. Giorgio Vasari - byl malarzem, architektem,
ale przede wszystkim autorem pierwszego opracowania z dziedziny historii
sztuki, tomu biografii artystow: Le vite de’ piti eccellenti architetti, pittori, et scul-
tori italiani, da Cimabue insino a’ tempi nostri (Zywoty najstawniejszych ma-
larzy, rzezbiarzy i architektéw), wydanego po raz pierwszy w 1550 roku. Vasari
byt tez jednym z pierwszych, a na pewno najbardziej znanym z pierwszych,
kolekcjoneréw rysunku. Mityczny zbidr Libro de’ disegni, zawierajacy kolekcje
Vasariego, zostat krotko po jego §mierci rozproszony. Przez lata uwazano, ze ist-
nialo kilka toméw ksiegi, cze$¢ miata zosta¢ zakupiona przez innego wtoskiego

kolekcjonera Niccola Gaddiego (1537-1591) i z kolei po jego $mierci rowniez

2 C.James, C. Corrigan, M. Ch. Enshaian, M. R. Greca, Old Master Prints and Drawings, a Guide
to Preservation and Conservation, ttum. M. B. Cohn, Amsterdam 1997, rozdziat Collectors and
Mountings [oprac. Carlo James], s. 2-35.

3 http://www.marquesdecollections.fr [dostep: 05.12.2023].

4 F Lugt, Les Marques de collections de dessin et d'estampes, Paris 1921.

5 Giorgio Vasari. Le Livre des dessins. Destinées d'une collection mythique, wystawa w Muzeum
Luwru, 31 marca - 18 lipca 2022.

6 L. Frank, C. Fryklund, Giorgio Vasari, le Livre des dessins. Destinées d’une collection myth-

ique, Paris 2022.
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rozproszona’. Poszukiwania kart mitycznej ksiegi wzbudzaly duzo emocji.
Obecnie potwierdzong proweniencje ma tylko okolo 30 kart, z ktérych wiek-
szo$¢ utracila swoj oryginalny, dekoracyjny montaz. Oprawe wielu rysunkéw,
uprzednio uwazang za charakterystyczna dla zbioru Vasariego, przypisuje sie
za$ wlasnie wspomnianemu Gaddiemu, ktéry porzadek swojej kolekcji opart
na dziele Vasariego.

Z kolei postac Pierre-Jeana Mariette’a jest najlepiej rozpoznawalna wsréd
kolekcjoneréw rysunku. Pierre-Jean byt czwartym z kolei z rodziny wydaw-
c6w, rytownikéw i sprzedawcédw grafik - i zdecydowanie najwybitniejszym -
co pozwolilo mu w péZniejszych latach sprzedac¢ rodzinny interes i calkowicie
poéwieci¢ sie wltasnym pasjom. Byl postacia kluczowa w rozwoju koneserstwa
rysunku w osiemnastowiecznym Paryzu, a za nim w calej Europie. Ceniono
jego wiedze, ale takze sposdb w jaki prezentowatl swoja kolekcje. Rysunki na-
klejal na osobne plansze z niebieskim tlem i niezwykle wyrafinowang kom-
binacja paskéw szarego, kremowego papieru, tuszowych linii i lekko spaty-
nowanego ztota, otaczajaca rysunek. Taki typ planszy inspirowat kolejnych
kolekcjoner6éw przez lata i do dzi§ uwazany jest za najbardziej klasyczny spo-

s6b prezentacji rysunku.

Przechowywanie rysunkow

Dla przetrwania rysunku oczywi$cie bardziej istotna od dekoracji jest forma fi-
zycznej prezentacji i rozwigzania techniczne. Pierwsze rysunki byly przyklejane
do kart albuméw - jako przyktad stuzy tutaj wspomniany juz album Libro de’
disegni Vasariego. Niemal od poczatkéw kolekcjonowania rysunkéw funkcjo-
nowal drugi sposéb ich prezentacji - na luznych planszach przechowywanych
w tekach. Tak wtasnie byly najprawdopodobniej przechowywane rysunki z ko-

lekcji Gaddiego, ten spos6b spopularyzowal p6zniej Pierre-Jean Mariette. Luzne

7 C.James, C. Corrigan, M. Ch. Enshaian, M. R. Greca, Old Master Prints and Drawings...,
wyd. cyt,, s. 3.

181

Znak prestizu. Rozwazania o oprawach rysunku na marginesie wystawy



notes 25 2023
konserwatorski

plansze mialy tez aspekt praktyczny - umozliwialy swobodniejsze poréwnywanie
i zestawianie rysunkéw ze soba podczas spotkan koneseréw.

Potrzeba ochrony delikatnej powierzchni rysunku prowadzila do opraco-
wywania coraz skuteczniejszych rozwiazan technicznych konstrukcji oprawy.
W albumach stosowano karty grubego papieru i do nich przyklejano rysunki cala
powierzchnig lub miejscowo - najczesciej naroznikami. W efekcie takich dzia-
tan wystapit jednak problem tzw. narastania bloku ksiazki w §rodkowej czesci
(byt on grubszy o grubo$¢ wszystkich przyklejonych rysunkéw). Powodowato
to wyginanie sie oktadek ksigzki, czasem az uniemozliwiajace jej otwarcie. Stad
pomysl na montowanie rysunkéw w wycietym otworze - nieco mniejszym od
formatu rysunku. Rysunek przyklejano krawedziami do krawedzi wycietego
otworu, a papier w miejscu taczenia czesto $cieniano lub bardzo mocno pole-
rowano, aby zniwelowa¢ jego zgrubienie. Taki typ montazu znany jest na przy-
ktad ze zgromadzonej w XVII wieku kolekcji Cassiana dal Pozzo®. Dla ochrony
powierzchni rysunku, miedzy karty albumowe wkiadano lub montowano na
stale przektadki z gtadkiego, cienkiego papieru.

Do wykonywania luznych plansz mozna bylo uzy¢ sztywniejszego podloza,
ktére lepiej chronito papier rysunku przed wyginaniem. Uzyskiwano je, skleja-
jac ze soba kilka warstw arkuszy papieru. Z poczatkdéw XIX wieku pochodzi opis
wykonania takiej kilkuwarstwowej planszy®, chociaz spos6b ten byt na pewno
praktykowany wcze$niej. OczywiScie wraz z postepem w produkcji papierniczej
zaczeto stosowac tektury produkowane fabrycznie, ale réwnolegle ciagle jeszcze
funkcjonowaly recznie wykonywane plansze, $wiadczace niewatpliwie o trosce,

jaka po$wiecano cennym rysunkom. Aby ochronié powierzchnie rysunku przed

8 J. M. Kosek, Conservation mounting for prints and Drawings, London 2009, s. 5.

9 E Nicholson, The Practice of Drawing and Painting Landscape from Nature in Water Colours
exemplified in a Series of Instructions calculated to facilitate the Progress of the Learner, including
the Elements of Perspective, their Application in Sketching from Nature, and the Explanation of
various Processes of Colouring, for producing from the Outline a Finished Picture; with Observa-

tions on the Study of Nature, and various other Matters relative to the Arts, London 1820, s. 73-75.
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ocieraniem poprzedzajaca karta, odwrocia plansz mocno polerowano lub przy-
klejano do nich karty miekkiego gladkiego papieru. Nie rozwigzywato to jednak
ciagle problemu ochrony lica zgromadzonych w stosie rysunkéw, dopdki nie
wynaleziono passe-partout z wycietym okienkiem. Oprawa sklada sie z dwéch
arkuszy - podktadu i arkusza wierzchniego, gdzie warstwa tektury wokot okienka
jest wyzsza od powierzchni rysunku. Przyjmuje sie, ze do przechowywania taki
typ passe-partout zostal zastosowany po raz pierwszy w British Museum okoto
polowy XIX wieku. Za jego twdrce uwaza sie, zatrudnionego w British Museum
od roku 1845, Williama May Scotta. Zastosowane przez niego oprawy skladaty
sie z dwéch czesci - podkiadki i sklejonej z nig cala powierzchnia naktadki
z wycietym okienkiem. Tworzyto to rodzaj paskiej ,tacy’, w ktérej powierzchnia
obiektu byla chroniona przed §cieraniem. Oprawione obiekty przechowywane
byly w pudtach typu Solander w kilku znormalizowanych formatach'°.

Ze zrédetl posrednich - jak anonse reklamowe introligatoréw - mozna wnio-
skowac, ze zastosowanie passe-partout przy oprawie rysunkéw w ramy i pod
szkto musiato by¢ praktykowane juz wczeéniej''. Na poczatku w celu odsunie-
cia powierzchni rysunku od szyby stosowano drewniane listewki w roli tzw. dy-
stansu, nastepnie szersze plaszczyzny drewna czesto dekorowanego lub zto-
conego. W spektakularny przyklad takiej oprawy zostal zaopatrzony rysunek
Wincentego Kasprzyckiego Widok wnetrza salonu z1839 roku, przechowywany
w Muzeum Narodowym w Warszawie'?. Z kolei przyktadem passe-partout wy-
konanego z tektury, a powstalego tuz przed potowa XIX wieku, moze by¢ prze-
chowywany w Bibliotece Narodowej gwasz Teofila Kwiatkowskiego Syreny (syg-
nowany i datowany na 1841 rok), oprawiony najprawdopodobniej we Francji.

Na marginesach tektury, na ktéra naklejono gwasz, zachowaly sie liczne prébki

10 J. M. Kosek, Conservation mounting..., wyd. cyt., s. 3.

11 A. Donnithorne, Mounting, hasto w: The Dictionary of Art, vol. 22, New York 1996, s. 232-239.
12 Rysunek byl prezentowany w 2017 roku na wystawie w MNW Biedermeier: Biedermeier,
katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie, red. A. Kozak, A. Rosales-Rodriges,

Warszawa 2017, S. 126.
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farby, co $wiadczy o autorskim charakterze tego montazu. Jednocze$nie autor
musial zaklada¢ jaki§ rodzaj oprawy, ktéra docelowo miala zastonic¢ te wprawki
przy prezentacji. Funkcje te pelni gruba tektura z wycietym owalnym okienkiem,
oklejona papierem, ze ztoconym paskiem papieru wokoét otworu'®,

Krawedzie wycietego okienka byly najczesciej ciete skoénie, a ich powierzch-
nie polerowano lub zlocono. Najbardziej chyba wyrafinowana forma bardzo
glebokiego passe-partout jest tzw. passe-partout wiedenskie, sktadajace sie
z dwéch lub wiecej warstw tektury, gdzie zaréwno sp6d, jak i lico sa oklejane
papierem, a pochyla krawedz okienka uzyskuje sie przez wyklejenie dodatko-
wymi paskami papieru, czesto kontrastujacego z papierem lica passe-partout.
Taki typ oprawy zastosowano po raz pierwszy w wiedenskiej Albertinie z okazji

Wystawy Swiatowej w 1873 roku'*,

Prezentacja w ramach za szkiem

Dwa sposoby przechowywania rysunkéw: w albumach i na luznych planszach
w tekach lub pudtach - funkcjonowaly i do dzi$ funkcjonuja réwnolegle. Inng
forma przechowywania, ale przede wszystkim prezentacji rysunkéw jest oczy-
wiScie trwala oprawa w ramy za szktem. W literaturze konserwatorskiej spotyka
sie stwierdzenie, Ze rysunki zaczeto oprawia¢ w ramy od kiedy mozliwe bylo
wykonanie odpowiednio duzej i rt6wnomiernie przejrzystej tafli szkla - czyli
juz w XVIII wieku'®. Na pewno dostepno$é takiego szkla stwarzata mozliwo$é
oprawy rysunku, ale korzystano z niej na poczatku raczej przy oprawie pasteli,

ktérych delikatna powierzchnia bezwzglednie wymagata ochrony. Rysunki przez

13 Obiekt przechowywany w Magazynie Ikonografii BN (R/21640/Sz); w Polonie dostepne
sg skany z passe-partout i bez niego, https://polona.pl/item-view/2e36b91e-a52b-4005-8fb1-
6036861380bb?page=o [dostep: 15.11.2023].

14 E.-M. Loh, S. Eyb-Green and W. Baatz, The Development of Mounts and Mounting Techniques
at the Albertina in Vienna from 1805 to 2018, ,Restaurator” 2019, vol. 40 (3-4), s. 154.

15 M. Holbein Ellis, The care of prints and drawings, Lanham, Boulder, New York, London

2017, S. 142.
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prawie caly wiek XVIII pozostawaly w tekach i albumach, a eksponowane na
Scianach czesto byly do nich przytwierdzane bezposrednio, o czym $wiadcza
zrodta ikonograficzne'®. Pokazywanie rysunkéw bez ochrony budzito jednak
sprzeciw bardziej o§wieconych koneseréw. Z taka reakcja spotykamy sie w re-
lacji z podr6zy do Wtoch Augusta Moszyniskiego (1731-1786), ktory przy okazji
zwiedzania domu Michala Aniota zaznaczyl: ,,W innym gabinecie kilka rysunkéw
naszkicowanych przez Michata Aniota, nie oszklonych, ktére niszczy kurz”"".
Przyjmuje sie, Ze rysunki po raz pierwszy masowo zaprezentowano w formie
oprawnej w ramy na pierwszej publicznej wystawie zorganizowanej w porewolu-
cyjnej Francji w Galerie d’Apollon, Musee Central des Arts w1797 roku. Rysunki
pokazywano tam jednakowo oprawione pod szklem'®, W Anglii po okresie wojen
napoleonsskich zaczeto ozdabia¢ $ciany pamiatkami po Grand Tour w formie
oprawionych akwareli. Od poczatku XIX wieku powstawaly w tym kraju stowa-
rzyszenia akwarelistéw, skutecznie podnoszac status akwareli i wyprowadzajac
je z wnetrz mieszkalnych do salonéw wystawienniczych. W Europie $§rodko-
wej z kolei popularno$¢ oprawionych rysunkéw wzrosta, kiedy zaczety pelnié¢
funkcje ozdoby bardziej kameralnych i intymnych wnetrz epoki biedermeieru.
Rysunki umieszczane w ramie byly najcze$ciej wczeéniej oprawione w passe-
-partout lub naklejone na plansze - z zastosowaniem omdéwionych wcze$niej
rozwiazan. Obok oprawy pod szklo z dodatkowym elementem, jakim byta plan-
sza lub passe-partout, stosowano tez oprawe bezposrednio w ramy (ang. close
mount). Papier rysunku przedtem czesto naciagano na drewniany podktad lub
zawijano krawedziami na szybe. Taki sposéb prezentacji upodabniat gwasz

czy akwarele do malarstwa olejnego. Szczegélnym przypadkiem prezentacji

”

16 M. Laszczkowski, Grafika w dekoracji nowozytnego wnetrza. Ilustracje do ,Metamorfoz
Owidiusza w Biatym Domku, w: Metamorfozy. Krolewska kolekcja grafiki Stanistawa Augusta,
katalog wystawy Muzeum Eazienki Krélewskie, 25 maja - 1 wrze$nia 2013, red. J. Talbierska,
Warszawa 2013, s. LI.

17 A.Moszynski, Dziennik podrozy do Francji i Wioch 1784-1786, Krakéw 1970, s. 191.

18 T. Burns, Preserving master drawings. A cultural perspective, ,,The Paper Conservator”

2001, vol. 25, s. 109.
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rysunkoéw na §cianie jest ich werniksowanie i prezentowanie w ramach bez
szkla, co byto wrecz rekomendowane jako sposéb unikniecia przeszkadzaja-

cych w ogladaniu blikéw szkta'®.

Techniki zdobienia — w warsztacie i sprzedazy

W stylach zdobienia opraw mozna wyr6zni¢ pewne ogolne cechy charaktery-
styczne dla kraju, w ktérym powstaly. Odzwierciedla sie to doé¢ ogélnie w przy-
jetym polskim nazewnictwie poszczeg6lnych typoéw passe-partout. 1 tak nazwa
»passe-partout angielskie” okresla sie prosta oprawe bez 0zdéb lub tylko ze
ztoconym cieciem okienka, ,passe-partout francuskie” posiada koncentryczne
ramki i ztocone bordiury, bardzo glebokie , passe-partout wiedenskie” ma,
jak wspomniano, oklejane czesto r6znymi papierami krawedzie okienka i po-
wierzchnie®’.

Najprostszym sposobem zdobienia karty z przyklejonym rysunkiem bylto
otoczenie go wyrysowanymi tuszem lub atramentem koncentrycznymi liniami.
Linie mogly by¢ réznej grubosci, czasem przestrzen miedzy niektérymi liniami
dodatkowo lawowano akwarela. Oprécz niebieskich plansz z czarnymi kon-
centrycznymi liniami i czesto zloconym paskiem rozpropagowanych przez
Mariette’a, w XVIII wieku czesto spotyka sie tez plansze kremowe lub biale
z czarnymi liniami i zielonym, szarym lub niebieskim lawowaniem oraz cza-
sem dodatkowo zloconym paskiem. Poczawszy od epoki biedermeieru gama
kolorystyczna plansz jest juz bardzo szeroka, chociaz sa to zazwyczaj kolory zga-
szone, aby nie zdominowac rysunku. Czesto na planszach znajdowaty sie dodat-
kowe elementy, jak wspomniane zlocone paski lub rytowane bordiury. Wedlug
Carla Jamesa w tradycji wloskiej pojawia sie wypelnianie przestrzeni miedzy

tuszowymi ramkami rysowanym ornamentem. By¢ moze byto to inspiracja do

19 M. B. Cohn, Wash and Gouache, A study of the Development of the Materials of Watercolour,
Cambridge 1977, s. 59.
20 http://leksykon.oprawoznawczy.ukw.edu.pl/index.php/Passe-partout [dostep: 05.12.2023].
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wykonywania paskéw papieru z ornamentem odbijanym technikami graficz-
nymi, stuzacych do wyklejania ramki wokét rysunku lub grafiki. Bardzo cieka-
wym wczesnym przyktadem uzycia takich ,,ruchomych” bordiur do wtasnego
zestawiania jest XV-wieczna seria grafik florenckiego rytownika Francesca Ros-
selliego (1445-przed 1513), gdzie wraz z przedstawieniem graficznym sprzeda-
wano zestaw bordiur do wtasnorecznego wyciecia i skomponowania w dowolnej
konfiguracji®'. Rytowane bordiury do montazu plansz byly uzywane w zbiorze
graficznym i rysunkowym kréla Stanistawa Augusta (1732-1798). Do ozdabiania
plansz postuzyto okoto 40 typéw bordiur i ponad 100 typéw rozet do narozni-
k6w, wykonywanych najprawdopodobniej na miejscu w Warszawie®?. Zdobie-
nie plansz montazu kolekcjonerskiego rytowanymi paskami papieru wydaje
sie jednak by¢ bardzo rzadkie, z innych znanych autorce przykladéw mozna
wymieni¢ wta$ciwie tylko kolekcje Giacoma Durazza (1717-1794), gdzie brzegi
rysunk6w sa otoczone paskami papieru z nadrukowang pojedyncza linia, a na-
rozniki dodatkowym kwadracikiem z gwiazdg?®.

Duzo latwiej jest przesledzi¢ historie stosowania ztocen na planszach. Wy-
stepuje ono w postaci zlota w proszku lub ptatkowego ktadzionego bezposred-
nio na podkladzie, ale zdecydowanie czesciej w postaci przyklejonych zloco-
nych paskéw papieru. Stosowanie ztota do ozdabiania papieru, a wcze$niej
pergaminu ma bardzo dluga tradycje i wiele zastosowan. Ozdabiano arkusze
z tekstem, np. iluminowane inicjaly, miniatury i bordiury rekopiséw. Ztota uzy-
wano takze do ozdabiania wazniejszych dokumentéw. O tym, jak popularne

i chyba stosunkowo tanie byly takie ozdoby dokumentéw, §wiadczy fragment

21 S. Boorsch, Framed in fifteenth-century Florence, ,Metropolitan Museum Journal” 2002,
vol. 37, s. 35-40.

22 M. Laszczkowski, Grafika w dekoracji nowozytnego wnetrza..., wyd. cyt., s. L.

23 C. James, C. Corrigan, M. Ch. Enshaian, M. R. Greca, Old Master Prints and Drawings...,
wyd. cyt., s. 15. Trzy z tych rysunkéw, pochodzace z Berlina i Kassel, byly prezentowane na
wystawie malarstwa i rysunku Paola Veronese w Weronie w 2014 roku: P. Veronese, L'illusione
Della realta, red. P. Marini, B. Aikema, Milano 2014, s. 148, 192, 338; niestety tylko rysunek na

stronie 338 prezentowany jest w katalogu razem z paskami.
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z Opisu obyczajow za panowania Augusta I11 Jedrzeja Kitowicza: , Bylo zas we-
dlug ludzi nieuczonych madrze, [...] kiedy patent lub list wyzwolony wypisany
byt duzymi literami i brzegi jego wienicem z malarskiego zlota wyklejonym
obtozone”?*. Do ozdabiania montazy kolekcjonerskich ztocenie zaczeto stoso-
waé we Francji od poczatku XVII wieku. Opierajac sie tylko na opisach deko-
racji czesto trudno ustali¢, czy ztocono bezpoérednio na papierze planszy, czy
tez doklejano pozlocony pasek papieru. Carlo James podaje, Ze Pierre-Jeanne
Mariette stosowal paski zloconego papieru, przy opisach innych kolekcji fran-
cuskich nie jest to juz jednak tak oczywiste. W montazach kolekcji angielskich
zloty pasek wokot grafiki lub rysunku byt malowany bezposrednio na planszy
sproszkowanym zlotem ze spoiwem?. Z blizszych nam przyktadéw - w mon-
tazach cyklu grafik Metamorfozy z kolekcji Stanistawa Augusta eksponowanych
w Bialym Domku w Lazienkach - zastosowano paski zlotego papieru dokle-
jone dookota grafik®®. Od poczatku XIX wieku w mode weszty paski ztocone
i dodatkowo ttoczone w ornamentalne wzory. Jako zamiennik zlota od XIX
wieku stosowano stop miedzi i cynku, tzw. szlagmetal. Paski papieru pokryte
zlotem lub szlagmetalem introligatorzy wykonywali we wiasnych warsztatach,
ale w XIX wieku byly juz dostepne w handlu, wytwarzane np. przez producen-
tow tapet. W Warszawie dostawca gotowych paskéw, zwanych szlaczkami,
byta m.in. pochodzaca z Wiednia Fabryka Obi¢ Papierowych (dzialata od roku
1829 jako Spoerlin i Rahn, od 1830 Spoerlin, Rahn i Wertheim, od 1838 Rahn,
Wertheim i Vetter??). Firma uczestniczyta w Wystawach Wytworczo$ci Kréle-

stwa Polskiego w latach 1837, 1838 i 1841. W 1838 roku wystawita , 100 réznych

24 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta III, Wroctaw 2010, t. 1, s. 71.

25 C.James, C. Corrigan, M. Ch. Enshaian, M. R. Greca, Old Master Prints and Drawings...,
wyd. cyt., s. 2-36.

26 K. Jedrysik, Konserwacja 95 rycin ilustrujgcych Metamorfozy Owidiusza, w: Metamorfozy.
Krolewska kolekcja grafiki Stanislawa Augusta, katalog wystawy Muzeum Lazienki Krélewskie
w Warszawie, red. J. Talbierska, Warszawa 2013, s. LVII.

27 M. Ciechanska, Papierowe obicia Scienne patacu w Wilanowie. Studium portretowe, Warszawa

2010, S. 65-70.
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papieréw kolorowych, prasowanych, zloconych i srebrzonych, do robét introli-
gatorskich i galanteryjnych, 36 gatunkéw szlaczkéw w rézne desenie prasowa-
nych i ztoconych”?®. W roku 1841 za$ m.in. ,szlaczki wyciskane i ztocone w de-
senie, roznej szerokosci”?®,

Jak juz wspomniano, po wprowadzeniu gltebokiego passe-partout czesto
zlocono réwniez krawedz okienka bezposrednio otaczajaca rysunek. Trudno
ustali¢, od kiedy zaczeto stosowac ta technike - ale w ofercie angielskiej firmy
Winsor & Newton z 1863 roku podano dziewie¢ gotowych passe-partout o r6z-
nych ksztattach okienek i ze ztoconym sko$nym brzegiem®’.

Przez caly omawiany okres istniala oczywiscie praktyka przechowywania ry-
sunkoéw, a cze$ciej grafik na planszach lub kartach niezdobionych. Przykltadem
$wiadomie nieozdabianych passe-partout jest wspomniana wcze$niej praktyka
oprawiania zbioréw przez British Museum - stosowano tu, i nadal stosuje sie,
kremowe kartony z wyttoczonym na ztoto nazwiskiem autora. Pod koniec XIX
wieku zaniechano w wiekszosci krajéw zdobien passe-partout, aby powréci¢ do

nich wlatach 20. XX wieku®!.

Wykonawcy i zleceniodawcy

Plansze lub albumy powstawaly na zlecenie kolekcjonerdw, instytucji muzeal-
nych, znane sa rowniez do$¢ wczesne przyklady oprawy rysunkéw przez sprze-
dawcéw, aby podniesc ich atrakcyjno$c¢ dla kupujacego. Przykladem moga by¢
pochodzace z drugiej potowy XVIII stulecia oprawy francuskiego marszanda,
eksperta i wydawcy Guillame’a Jeana Constantina (1755-1816)%. W XIX wieku,

28 A. M. Drexlerowa, Wystawy wytwdrczosci Krélestwa Polskiego, Warszawa 1999, s. 307.

29 Tamze, s. 342.

30 S.Jaques, A glance at the history of display and mounting of British watercolours, ,The Paper
Conservator” 2000, vol. 24, s. 35-43.

31 A. Donnithorne, Mounting..., wyd. cyt., 1996, s. 239; M. Kosek, Conservation mounting...,
wyd. cyt., 2009, s. 7.

32 J. Jacoby, Guillame Jean Constantin 1755-1816. A drawings dealer in Paris, Paris 2018.
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w okresie popularno$ci rysunku w wystroju wnetrz, oprawy powstawaty row-
niez w zakladach ramiarskich i warsztatach introligatorskich. Potwierdzaja
to anonse reklamowe introligator6w w 6wczesnej prasie, w Polsce chociazby
jednego z najlepszych introligatoréw pierwszej potowy XIX wieku, Karola Ba-
ginskiego.

Istnieje sporo legend badz sugestii, ze kolekcjonerzy czy tez opracowujacy
zbiory sami przyklejali swoje rysunki do plansz lub wklejali w albumy, jednak
wobec masowosci zbioréw graficznych i rysunkowych wydaje sie, ze bezpo-
Srednimi wykonawcami byli jednak rzemies$lnicy introligatorzy, pracujacy pod
nadzorem kolekcjonera. Znakomicie pod tym wzgledem udokumentowana jest
praca nad graficznym zbiorem wilanowskim, wykonywana przez introligatora
Michata Tuchowicza (zm. 1850), a zlecona i nadzorowana przez Aleksandra

Potockiego (1778-1845)°°.

Oprawy rysunkow Jana Piotra Norblina z kolekgji
Zamku Krdlewskiego w Warszawie

Sposrdd 57 rysunkéw Norblina zgromadzonych w Zamku Krélewskim w War-
szawie az 52 zostaly wcze$niej oprawione w ramy za szklo, w tym 20 rysun-
kéw jest zamontowanych na zdobionych planszach, a 30 w passe-partout
(z tego 3 rysunki znajduja sie na zdobionych planszach ukrytych pod passe-
-partout), 5 natomiast posiada historyczne ramy bez passe-partout. Zdecydo-
wanie przewaza typ passe-partout francuskiego, czesto ze zloceniami i kartu-
szami - 21 obiektéw, w passe-partout typu angielskiego zamontowanych jest
9 - z czego trzy: Zyd balwierz, Domokrgzca zZydowski i Bitwa w glebokie passe-
-partout ze ztoconym brzegiem, a seria rysunkéw Historia rodziny Krasiriskich
w proste passe-partout bez zdobien. W calym zbiorze nie ma passe-partout

wiedenskiego.

33 K. Garczewska-Semka, The History and Techniques of Mounting the Graphic Art Collection
from Wilanéw (1834-1845), ,Polish Libraries” 2019, vol. 7, s. 128-243.
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Niestety w przypadku zbioru zamkowych rysunkéw Jana Piotra Norblina
trudno jest obecnie podacé jakikolwiek kontekst kulturowy powstania opraw®?,
dlatego przy ich datowaniu mozna sie positkowaé wylacznie ich cechami tech-
nicznymi. Réwniez zdobienie opraw nie pozwala na jakiekolwiek przyporzad-
kowanie - z powodu ciaglo$ci stosowania zdobionych planszi passe-partout we
Francji, trudno jest je precyzyjnie datowac.

Wiekszo$§¢ passe-partout powstala najprawdopodobniej w drugiej potowie
XIX lub pierwszej potowie XX wieku, natomiast cykl Historia rodziny Krasir-
skich zostal oprawiony najpewniej w drugiej potowie XX wieku®®. W przypad-
kach montazu na podkltadkach mozna teoretycznie zalozy¢ wcze$niejsza da-
tacje oprawy.

Bardzo ciekawym przykladem montazu historycznego na karcie z wycie-
tym otworem, gdzie rysunek jest przyklejony wszystkimi krawedziami do
brzegéw okienka (tzw. sztuczne marginesy), jest obiekt Dwaj jeZdZzcy
(ZKW/6204/a). Karta montazu wykonana zostata z papieru czerpanego, o po-
dobnej grubosci jak papier rysunku, na jednym z margineséw jest widoczny

fragment znaku wodnego (korona). Montaz wykonano bardzo starannie,

34 Niestety nie ukazal sie tom katalogu wystawy dotyczacy zbioréw rysunkéw Jana Pio-
tra Norblina, czes§¢ informacji zostanie opublikowana w artykule Marty Zdankowskiej
w ,,Biuletynie Historii Sztuki’; pewne dane znajduja sie w og6lnym opracowaniu rysunkéw
Fundacji im. Ciechanowieckich, nie podano tutaj jednak proweniencji rysunkéw J. P. Nor-
blina, z wyjatkiem rysunku fuk grecki i Swigtynia Diany w Arkadii nieborowskiej, ktory po-
chodzi ze zbioréw Heleny Radziwillowej w Nieborowie: J. Guze, A Dzieciolowski, Rysunki
i akwarele. Katalog zbioréw, Warszawa 1994, s. 176. Magdalena Bialonowska w opracowaniu
dotyczacym dziatalno$ci Andrzeja Ciechanowieckiego podaje, ze cze$¢ rysunkéw Norblina
pochodzi ze spuscizny po arty$cie wystawionej na aukcji po jego §mierci w 1830 roku, nabyta
woéwczas przez Czartoryskich. Autorka nie precyzuje jednak, o jakie rysunki chodzi: M. Bia-
tonowska, Andrzej Stanistaw Ciechanowiecki. Kolekcjoner, marszand, mecenas, Warszawa
2012, S. 228.

35 Cykl byl prezentowany na wystawie w Palacu Pod Blacha w 1989 roku, oprawy mogly
powstac witasnie wtedy: Wybor dziet sztuki polskiej i z Polskq zwigzanej ze zbioréw Fundacji

imienia Ciechanowieckich, katalog wystawy, Warszawa 1989, nr 167.
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Fot. 1.
Dwaj jezdzcy — rysunek na podktadce z wycietym otworem (sztuczne marginesy),
Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/6204/a, fot. M. Niewiadomska, A. Ring

krawedzie okienka zostaly przed wklejeniem rysunku §cienione. Wokét ry-
sunku wyrysowano bragzowym atramentem podwdjna ramke (fot. 1). Trudno

stwierdzi¢ jednoznacznie, jednak zblizona grubo$¢ papieru sztucznych
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margines6w i rysunku moze sugerowac, ze obiekt byt wczeéniej zamonto-
wany w albumie. Podczas oprawienia w ramy ten montaz zostal ukryty pod
passe-partout francuskim.

Na zdobionej podktadce zostal tez zamontowany rysunek Odpoczywajgcy
wojownik (ZKW/6203/a). W tym przypadku podkiadka zostata najprawdo-
podobniej wycieta z wiekszej karty, o czym $§wiadcza obciete linie tuszowej
ramki.

Spoéréd rysunkéw na podktadkach najciekawsze sa dwa obiekty zamonto-
wane na niewielkich planszach sygnowanych, co bylo rzadka praktyka. Sa to
Straz przed zamkowgq bramq (ZKW/5711/a) i Biwak przed zamkowq bramq
(ZKW/5712/a). Ponizej prawego dolnego naroznika obu rysunkéw znajduja
sie wytloczone inicjaly FR (fot. 2 a, b). W katalogu Fritsa Lugta z 1921 roku ten
znak otrzymal numer 1042 i zostal przypisany nieznanemu francuskiemu in-
troligatorowi lub kolekcjonerowi ksiazek Fletcherowi Raincock z Liverpoolu.
W 1956 roku ustalono juz wtasciwe nazwisko: Francois Renaud, a od 2010 roku
uzyskat wyczerpujaca note w wyszukiwarce Fundacji Custodia. Renaud byl to
paryski sprzedawca i restaurator rysunkéw i grafik, aktywny w konicu XVIII i na
poczatku XIX wieku, przed sprzedaza oprawiajacy rysunki na sygnowanych
podkiadkach, zazwyczaj niebieskich z bialym obramowaniem wokét rysunku
i ztoconym paskiem?®®. Takich montazy jest wiele w zbiorach francuskich, w pol-
skich muzeach znajduje sie jeszcze co najmniej jeden rysunek oprawiony przez
tego sprzedawce. Profesor Bohdan Marconi jako przykltad montazy historycz-
nych, ktérych nie wolno usuwac podaje kolekcje rycin kréla Stanistawa Augu-
sta i wladnie oprawiona przez warsztat Francois Renauda akwarele Huberta
Roberta w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie®’. Do tego samego

obiektu odniosta sie Justyna Guze w komunikacie o potrzebie opracowywa-

36 http://www.marquesdecollections.fr/detail.cfm/marque/7038/total/1 [dostep: 05.12.2023].
37 B. Marconi, Zagadnienia estetyczne w konserwacji papieru i pergaminu, w: Konserwacja
papieru i pergaminu, ,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw’, seria B, t. 24, Warszawa

1969, S. 19.
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Fot. 2a.
Straz przed zamkowg bramq - rysunek na podktadce sygnowanej,
Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/5711/a, fot. M. Niewiadomska, A. Ring

Fot. 2b.

Straz przed zamkowgq
bramg (zKW/5711/a) -
fragment z inicjatami
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nia problemu montazu kolekcjonerskiego®®. Oba omawiane rysunki zamkowe
zostaly oprawione w zlocone ramki, opatrzone nalepka Alphonse Giroux et
Compagne. Alphonse Giroux (1776-1848), byly uczen Jacques-Louisa Davida,
prowadzil warsztat restauracji sztuki, ale ré6wniez sprzedaz réznych materiatéw
malarskich, papieru, ztoconych bordiur, ram i mebli®®.

Kolejnym przyktadem montazu na podkladce, a zarazem najwieksza nie-
spodzianka, okazat sie rysunek Handlarz zZydowski (ZKW/6207/a). Przed kon-
serwacja wydawalo sie, Ze jest oprawiony w niskiej jakoSci dwudziestowieczne
materialy, poniewaz od lica podktadka byla przykryta przyklejonymi pasami
brazowego papieru, natomiast od odwrocia cato$¢ naklejono na kremowga tek-
ture. Podczas konserwacji odkryto nie tylko zasloniety zapisek pod rysunkiem
(niestety mylnie przypisujacy autorstwo rysunku Norblinowi ,muzykowi”),
ale réwniez okazalo sie, ze podkladka wykonana zostala z trzech sklejonych
warstwowo kart rekopisu, oklejonego z jednej strony zielonym papierem z tu-
szowg ramka, z drugiej - zaslonietego papierem kremowym. Karty pochodza
najprawdopodobniej z jakiego$ spisu z czas6w rewolucji francuskiej (sa na nich
wypisane nazwy miesiecy rewolucyjnych). W trakcie konserwacji karty rozdzie-
lono, udokumentowano, a nastepnie sklejono ponownie w forme podktadki
(fot. 3 a, b). Karty makulaturowe stosowano do$¢ powszechnie w zaktadach
introligatorskich do produkowania tekturek na okladki ksiazek. Takie oktadki,
zwane sklejkami lub kompaturkami, do Europy przywedrowaly z krajéw islam-
skich i byty popularne od konca XV do XIX wieku*®.

Staranno$cig wykonania wyr6znia sie podkiadka rysunku Lalkarz

(ZKW/6218/a) z efektownym kartuszem. R6zne odcienie niebieskiego tta zostaty

38 J. Guze, Rysunek jako wyraz gustu i jako element wystroju wnetrza w potowie XVIII w.
Komunikat, w: Rozwazania o smaku artystycznym. Studia, red. J. Poklewski, T. E de Rosset,
Torun 2002, s. 115-119.

39 http://www.marquesdecollections.fr/detail.cfm/marque/13353; hasto dotyczace jego syna
André [dostep 10.09.2023).

40 A.Zawisza, Kompaturki - nowe podejscie do problemu, ,Notes Konserwatorski” 2012, nr 15,

S.149.

195

Znak prestizu. Rozwazania o oprawach rysunku na marginesie wystawy


http://www.marquesdecollections.fr/detail.cfm/marque/13353

notes 252023
konserwatorski

Fot. 3a.

Handlarz zydowski -
rysunek na podktadce,
Zamek Krélewski

w Warszawie - Muzeum,
nrinw. ZKW/6207/a,
fot. M. Niewiadomska,
A. Ring
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Handlarz zydowski
(zKw/6207/a) -
LIS jedna z kart sktadowych
— podktadki
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tu osiagniete lawowaniem akwarela, co wida¢ po podniesieniu rysunku, ktéry
zostal do niej zamontowany przy gérnej krawedzi na zawiaskach. Taki sposéb
montazu sugeruje jednak, ze podktadka powstata nie wczeéniej niz na poczatku
XX wieku.

Duze podobienstwo dekoracji wykazuja oprawy Sceny w parku Tuileries
(ZKW/6185/a) i Sceny batalistycznej z wybuchajgcym jaszczem (ZKW/6199/a),
kremowo-zielone marginesy z ozdobnym kartuszem znajduja sie: jeden na
podktadce (Scena w parku), drugi na passe-partout (fot 4, 5). Jest jednak moz-
liwe, Ze oba rysunki zostaly oprawione przez jeden warsztat, poniewaz w Scenie
batalistycznej... trzeba bylo zastoni¢ bardzo zniszczone marginesy - rysunek
byl wcze$niej naklejony na podkiadke, ktérej marginesy ozdobiono tuszowa
ramka i pasami niebieskiego papieru. Niebieski papier najprawdopodobniej ze-

rwano, zachowat sie w niewielkich fragmentach. Badania wiékien tego papieru

| I NorvLix,

Fot. 4.
Kartusz z podktadki Sceny w parku Tuileries,
Zamek Krélewski w Warszawie - Muzeum,
nrinw. ZKW/6185/a, fot. M. Niewiadomska, A. Ring

Fot. 5.
Kartusz z passe-partout Sceny batalistycznej z wybuchajgcym jaszczem,
Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/6199/a, fot. M. Niewiadomska, A. Ring
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wykazaly obecnoé¢ Inu z niewielka domieszkg bawelny*'. Nieobecno$¢ mas
celulozowych drzewnych moze $wiadczy¢ o tym, Ze byl to jeszcze tradycyjnie
czerpany na sitach papier z mas szmacianych. Podobnie resztki niebieskiego
papieru zachowaly sie na marginesach rysunku Autoportret (ZKW/5858/a). Jest
to §lad bardzo czesto praktykowanego przeprawiania rysunkéw. Postepowano
tak, kiedy nowy wtasciciel chcial ujednolici¢ wprowadzany element z catoscia
kolekcji. W przypadku przyjmowania rysunkéw do kolekcji instytucji muzeal-
nych byl to przejaw ich systematyzowania - réwniez przez wprowadzanie opraw
o standardowych formatach (szcze$liwie przy masowosci kolekcji graficznych
takie projekty zazwyczaj nie byly doprowadzane do konica) lub po prostu z po-
wodu zniszczenia poprzedniej oprawy. Slady te dzisiaj §wiadcza o poprzedniej
prezentacji rysunkdw, ktéra w przypadku dwéch wspomnianych obiektéw byta
najprawdopodobniej pierwsza forma ich oprawy. Podczas konserwacji tych
rysunkéw pozostawiono resztki papieru, ktére §wiadcza o ich pierwotnym wy-
gladzie. W obu przypadkach byla jednak konieczna gruntowna konserwacja
przykrywajacych je francuskich passe-partout.

Jak wspomniano, z czasem do oprawy zaczeto stosowac tektury produko-
wane masowo, dostepne w sprzedazy. Produkowano dwa typy tektur: naj-
pierw od XVI wieku klejone, sktadajace sie z wielu warstw sklejonego ze soba
papieru (ang. paste boards), a od XVII wieku wylewane z masy papierniczej
(ang. millboard) - mniej oczyszczonej i opracowanej niz uzywana do produk-
cji papieru (czesto w takich tekturach spotyka sie niedoktadnie zmielone frag-
menty szmat, lin okretowych i zanieczyszczenia). Na potrzeby tektur do oprawy
stosowano tez technike taczaca powyzsze metody, czyli rdzen z masy papier-
niczej oklejano z obu stron lepszej jako$ci papierem*?. Dla obecnego stanu

zachowania tych tektur nie jest jednak najwazniejszy spos6b produkcji, ale

41 K. Krélikowska-Pataraja, Analiza sktadu wicknistego probek papieréw oraz badanie wy-
branych probek pergaminu rysunkéw z Zamku Krélewskiego w Warszawie, Warszawa 2022.

42 S.Jaques, A brief survey of paper board and some of the literature describing it with some
definitions of marketing terms for mount boards used in conservation, ,, The Paper Conservator”

1999, vol. 23, s. 2, 3.

198

Katarzyna Garczewska-Semka



notes 25 2023
konserwatorski

surowce, z ktérych je pozyskiwano. Problem zakwaszonego papieru jest juz
powszechnie znany (m.in. dzieki programowi , Kwaény papier”). Z takiej wtas-
nie bardzo zanieczyszczonej i zakwaszonej tektury zostato wykonane passe-
-partout do Autoportretu. W trakcie konserwacji okazalo sie, ze jest ono wyko-
nane z czterowarstwowej tektury - wiec wydawaloby sie jej starszej i szlachet-
niejszej formy. Po zbadaniu sktadu arkuszy okazalo sie jednak, Ze zawieraja po
50% $cier drzewny i mase celulozowsg drzew iglastych*® (fot. 6a i 6b). W trakcie
konserwacji usunieto trzy spodnie warstwy (zachowane w dokumentacji konser-
watorskiej) i zastapiono je tektura jako$ci archiwalnej, na ktéra naklejono licowa
warstwe passe-partout z dekoracyjna ramka. Podobnie postapiono z passe-par-
toutrysunku Scena z wybuchajqcym jaszczem. To passe-partout wykonane bylo
ztektury z rdzeniem ze stabej jako$ci masy drzewnej, oklejonej na zewnatrz lep-
szej jako$ci papierem. Réwniez w tym przypadku pozostawiono papier licowy,

usuwajac spodnie warstwy i zastepujac je tektura archiwalna.

Fot. 6a.

Autoportret — rysunek

w passe-partout,

Zamek Krélewski

w Warszawie - Muzeum,
nrinw. ZKW/5858/a,

fot. M. Niewiadomska, A. Ring

43 K. Krdlikowska-Pataraja, Analiza skiadu wioknistego probek papieréw..., wyd. cyt.
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Fot. 6b.
Autoportret (ZKW/5858/a) - karty
sktadowe tektury passe-partout

Jak duze szkody moze spowodowac passe-partout ze zlej jako$ci materiatu
$wiadczyt stan zachowania rysunku Targ na konie (ZKW/5704), ktérego kra-
wedzie zostaly przykryte do$c¢ szeroko (szczeg6lnie w partii nieba), czeSciowo
zaslaniajac rysunek. Papier w miejscu zetkniecia z passe-partout silnie zbrazo-
wial, jego degradacja jest jeszcze bardziej widoczna na fotografii w §wietle UV

(fot. 7ai7b).
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Fot. 7a.

Targ na konie -
rysunek w passe-
-partout,

Zamek Krélewski
w Warszawie -
Muzeum, nrinw.
ZKW/5704,

fot. M. Niewia-
domska, A. Ring

Fot. 7b.

Targ na konie -
fotografia

w Swietle UV

bez passe-partout,
Zamek Krélewski
w Warszawie -
Muzeum, nrinw.
ZKW/5704,

fot. R. Stasiuk

Innym zniszczeniem spowodowanym typem tektury specjalnie przeznaczonej

na passe-partout, w ktorej rdzen ze zlej jako$ci masy oklejono z dwéch stron

dobrym papierem, jest tworzenie sie ciemnych linii wzdluz krawedzi passe-

-partout. Bylo to widoczne na rysunkach z serii Historia rodziny Krasiniskich.

Po takich $ladach wyraznie wida¢, ze rysunek byl przesuwany w oprawie lub

oprawiany kilkakrotnie (fot. 8).
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Fot. 8.

Historia rodziny Krasifiskich. Smier¢ Jakuba Krasifiskiego w bitwie pod Parkanami | -

pociemniate linie przy krawedziach okienka passe-partout,

Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/6192/a, fot. M. Niewiadomska, A. Ring

Na czas wystawy wszystkie historyczne passe-partout odizolowano od obiek-
téw warstwa tektury muzealnej z wycietym okienkiem - z nieco wysunieta kra-
wedzig w stosunku do oryginalnej oprawy. W ten sposdb zabezpieczono po-
wierzchnie rysunkéw przed szkodliwymi czynnikami pochodzacymi zaréwno
z powierzchni, jak i przekroju oryginalnych passe-partout. Po ekspozycji rysunki
i oprawy przechowywane sa osobno - rysunki w kopertach z bezkwasowego

papieru, ramy razem z passe-partout.

Zakonczenie

Artykul nie stanowi z pewnoscia pelnego przegladu metod oprawy obiektéw
rysunkowych. Autorka chciata sie w nim podzieli¢ obserwacjami wynikaja-
cymi z praktyki konserwatorskiej, a takze wieloletniego zainteresowania kwe-

stig oprawy rysunku.
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Warto pamieta¢, ze zniszczone dzi$ czesto tekturowe oprawy moga by¢ po-
zostalo$ciami szerszych zjawisk niz tylko upodobania wiasciciela. Przyktadem
moze tu by¢ debata, jaka toczyta sie w Anglii w potowie XIX wieku wérdd kryty-
kéw sztuki o kolor oprawy i ram: biel kontra zloto. Chodzito o oprawe akwarel
na corocznych wystawach letnich od 1823 roku, na ktérych tradycyjnie prezen-
towane byly wbogato zdobionych ztoconych ramach - wobec wystawy zimowej
zroku 1862, kiedy to po raz pierwszy zastosowano prosta biatg oprawe**. Dysku-
sja nie dotyczyla rozwiazan technicznych, dlatego nie oméwitam jej weczeéniej
bardziej szczegdtowo. Daje ona jednak poglad jak szerszy socjologiczny kontekst
moga mie¢ pozostaloSci dawnych opraw. Innym przyktadem jest oméwiony
przeze mnie w innym artykule spos6b montazu rysunku na planszy. Dla orga-
nizatoréw gabinetéw rycin istotne byly nawet tak drobne szczeg6ly, jak miejsce
przyczepienia paskow papieru (tzw. zawiaskéw), ktérymi montowano rysunek
na planszy. O to, czy umiesci¢ je przy prawym czy lewym marginesie, a moze
u géry - toczono dtugie spory*®.

Chociaz wiec dawne passe-partout czesto utracily juz swoje walory este-
tyczne, czy tez wrecz szkodza umieszczonym w nich dzielom sztuki - warto
o nie dba¢ i pamietac o kilkusetletniej tradycji ich tworzenia. W ostatnich latach
coraz cze$ciej razem z obiektami rysunkowymi na wystawach pokazywane sa
réwniez dawne oprawy. Jest to przejaw ogélniejszej tendencji minimalizujacej

wplyw dziatan konserwatorskich na materie historyczna.

44 S.Jaques, A glance at the history of display and mounting of British..., wyd. cyt.
45 K. Garczewska-Semka, The outline of the History of Mounting Art on Paper in Poland in the

19" and 20™ centuries, ,Restaurator” 2019, 40 (3-4).

203

Znak prestizu. Rozwazania o oprawach rysunku na marginesie wystawy



